Cos’e la fotografia: oltre il click istintivo

La fotografia nasce quasi 200 anni fa come forma di documentazione. Per svariati decenni viene utilizzata al
servizio della pittura e non é considerata arte perche il fotografo non mette nulla di suo in quello che crea, a
differenza del pittore, dello scultore, del musicista. Cosi i fotografi erano considerati artigiani dell'immagine
di serie B, tecnici in grado di far funzionare uno strumento e nulla piu. Le macchine fotografiche erano enormi,
e le prime pose duravano ore: era possibile utilizzare la fotografia solo per riprodurre scene statiche come
paesaggi. Solo verso l'inizio del 1900 |a fotografia, grazie ad alcuni geniali autori che creano suggestioni e
visioni con le loro immagini, inizia timidamente ad essere accettata come forma d'arte.

La fotografia & al pari di musica, pittura, scultura, letteratura, ecc... una forma espressiva. Questo vuol dire che
ha un suo linguaggio, attraverso il quale l'autore puo raccontare, suggestionare ed evocare sensazioni ed idee

La fotografia & fatta di idee e tecnica. Caravaggio non sarebbe stato un maestro della pittura se avesse avuto
solo una tecnica sopraffina senza idee, e Michelangelo non sarebbe famoso se dopo avere avuto l'idea di come
affrescare la Cappella Sistina fosse stato un pessimo pittore. Anche la fotografia vive di questo dualismo
inscindibile che @ tecnica e idea, l'una indispensabile all’altra.
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La parola FOTOGRAFIA nasce dalla fusione di due parole greche:
PHOS (luce) e GRAPHIS (scrittura)

ovvero “scrivere con la luce”

Avete mai notato che se lasciate gualcosa sotto i raggi del sole, guesto cambia colore?
I capi colorati, ad esempio, sbiadiscono, la pelle si abbronza, i frutti maturano e cambiano colore ecc...

Cio vuol dire che determinate sostanze sono pit o meno sensibili all'azione della luce, cioe “fotosensibili”
Fra le sostanze che subisconoe alterazioni in presenza di luce, rivestono particolare importanza i sali d'argento.
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Come vede il nostro occhio

foro Stenopeico

e Oggetto capovolto:
orizzontalmente
e verticalmente

Camera oscura







REFLEX

Quando s1 acquista una
Reflex, difficilmante si
sostituisce nel tempo con
modelli inferiori.

La visione tramite

1l mirino interno, la massima

versatilita dell’autofocus
velocissimo, le ottiche
intercambiabili, 1 comandi

comodi e subito disponibili,
1 sensori di grandi dimensioni
con poco rumore agli alti ISO,
fanno della Reflex 1l meglio
che si pud richiedere per la

MIRRORLESS

Ottimo compromesso

fra Reflex e Bridge/
Compatta, sensori di

grandi dimensioni, a

volte in formato ASP-C,
come nelle Reflex.

Ottica intercambiabile e
basso rumore agli alti ISO,
sono il loro pregio.

Non velocissima e comandi
non subito disponibili.
Molto leggere e costi
abbastanza elevati, a volte
paragonabili ad un sistema

fotografia. Di contro, il prezzo Reflex.

e 11l peso sono a volte elevati.

BRIDGE COMPATTA

Le Bridge e Compatte, si
posizionano su un livello
simile, ottimo comportamento
quando abbiamo tanta luce, ma
tantissimo rumore agli alti IS0,
causa 1 sensori molto piccoli,
con un alto numero di pixel.
Autofocus lento e comandi spesso
difficilmente accessibili.

Costo contenuto.







Stabilizzatore immagine

Autofocus: singolo/continuo
i H H .
%ﬁ??%é’ﬁ.ﬁ%—e‘ Tipo File: JPEG o JPEG/RAW
= a0 100C % 5
| Boagga88s | m lettura esposimetrica
.
// numero fotogrammi al secondo
| EED
punti di messa a fuoco : AF-S NIKKOR 50mm 1:1.8 G tempi di scatio
compensaczione e modalita di scatto

ISO
diaframma
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immagine reale

gruppo lenti

lente singola

SENSORE O PELLICOLA

e 7 L |

DIAFRAMMA, b i
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RETIEX 0 IVIIFTOTIESS, quesie Sono le COoSe Imporianti ta imparare
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RETIEX 0 IVIIFTOTIESS, quesie Sono le COoSe Imporianti ta imparare
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pERALARIISMA

IN FOTOGRAFIA, L'OTTURATORE E QUEL
DISPOSITIVO MECCANICO O ELETTRONICO

b

CHE HA IL COMPITO DI CONTROLLARE IL Tty
TEMPO DI ESPOSIZIONE ALLA LUCE PER 'ﬁ,(ﬁ |

LA PELLICOLA O IL SENSORE e Ny
(NELLE FOTOCAMERE DIGITALI). <~ L —

FACENDO UN PARALLELO CON

L'OCCHIO UMANO, SE L'IRIDE RAPPRESENTA

IL DIAFRAMMA, LA PALPEBRA PUO DARE UN'IDEA
DELLOTTURATORE.

PALBEBRA=OTTURATORE

|RIDE=DIAFRAMMA
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Come funzionano i tempi di scatto

(Bully- 30 =-15-8-4 - 2}1{1‘:‘2 = 17 = 158 = 1515 - 1730 - 1760 = 11256 - 17250 - 17500 - 11000 - 120040 - 1/4000 - Tfﬂﬂﬂﬂj
Fecoaa fracioni di scondo

i
-

B
Bulb; posizione altre | 30 second! di posa feonsigliato N'uso del trepplede, felecomando o aufoscatiol __

Usare il firo ND per allungare | tempi af scatto nelle glornate molto luminose

specchio e otfurators

3&1513-&?'1 templ adattl per acqua mossa (& spesso necessario I'vso del Mires ND)

wanze filirg can AR

Birib-30-15-8-4-2- 171.-'}'4.-'1 1/8-1/15-1.30 {uzare [l troplede per evitare [l mosso & micromosso) ' m

1.250-1/500- 170007/ 2000- 1 /4 000- ffﬁﬂﬂﬂ {temi adattf a fermare il movimento, il tempo
corretio dipende dalla velocita del soggetio, es: persona che corre: 1/250, auto formula: 1 12000}

1 1 T 1 ] 1EV o 1F'.-‘5rnp {1 pag pavn defeTess en aumenio 0 on admnennne o T wakors dflare)

Bulb-30 - 15 - 8= - 2= 1= 1/2= 174 = T8 = 1775 = 1730 - 1760 - 17725 - 17250 - /500 - 17000 - 172000 - 14000 - 7/8000

Calcolo: 300km ora = {30,000 metri ora)={ 5000 melrd minuto)={83,3 meir secondol={0L041 medr] a 12000 di secondao)
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Al di sotto dell’esposizionie di 1 secondo, | templ di scatto sono riferiti a frazioni di 1 seondo

tempd medi (panning) 1,/60s

Grandangala
=

tempi lenti 1/8s =

Tclemn?ﬁg

I
Ctturatore slettromagnetico

termpl rapidi 1L/500s

tempi rapidissimi 1,/4000=
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diaframma 16 e




1/2000 sec

10 secondi 1 secondo 1/1000 secondo

TEMPO DI ESPOSIZIOME
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BLOCCARE L. MOVIMENTO

Per fotogratare coggetti in movimento & neceseario usare tempi molto rapidi e i diaframmi, di congeguenza earanno aperti.
(Quando non & posibile reggiungere tempi rapidi, & neceseario aumentare il valore (SO della nogtra reflex.

Una tecnica chiamata panning, congiete nell’ugare tempi abbagtanza lenti e lo ecatto deve eseere ecequito eeguendo il
soggetto in mivimento, il rieultato, non gempre certo, & un bellisgimo effetto di movimento e dinamiemo dellimmagine.
Selezionare il punto centrale o pit punti, attorno al centrale, come sistera autofocus, selezionare il sigtema ad inseguimento
del coggetto (AI-SERVO per Canon) - (AF-C per Nikon)

e

.....
(1= am, -

| Tmpr:: re[iuae veloce 1/125 Tempo rapido /1000 gecondo Tempo rapidieeimo [/200(),gecondo







RETIEX 0 IVIIFTOTIESS, quesie Sono le COoSe Imporianti ta imparare
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IL DIAFRAMMA E IL MECCANISMO USATO PER REGOLARE N.B. IL DIAFRAMMA, OLTRE A FAR

% ' ENTRARE PIU O MEND LUCE VERSD
LA QUANTITA DELLA LUCE CHE ATTRAVERSA L'OBIETTIVO, i SENESRED LA SELLIES A LA
IN MANIERA ANALOCA ALLIRIDE DELLOCCHIO UMANO. LA CARATTERISTICA DI ISOLARE O
IMNTEGRARE IL SOGGETTO CON LO
S1 PRESENTA COME UN INSIEME DI LAMELLE A VENTAGLIO SFONDO:

INVERSO (8 NELLA FIGURA SOTTO) CHE CHIUDONO
LAPERTURA DEL SISTEMA OTTICO, FINO ALLA SEZIONE MINIMA.,

/R

DIAFRAMMA APERTO

DIAFRAMMA APERTO DIAFRAMMA MEDIO DIAFRAMMA CHIUSO

DIAFRAMMA CHIUSO
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Come funziona il diaframma

f2.8 -4 - 156 -8 - 11 - MG - f22

f2,8 diafamma tutto apero, massima luminosita (poca profondita dif campo)

f22 diaframma twito chiuso. minfma luminosita (molta profondita dif campo

A 4 Ehmnfh 4 f/EV a 1/aten
f28-fd-r506-F8-r11-116-722

f2.8 -1 - 15,6 -8 (primmo plano a fuoco, sfondo mollo sfocalo o mollo sfocato) *1

aiaframmra mofio apeno [ieleobierive)

i1 - F16 - 22 [primo plano a feoco e sfondao nitida) =2

1! dipende dalfa focale dell"abletiivo (lelecbietlivo effetlo molto wisitile)
2! dipende dalla focale defl'obletiive (grandangolo, effetio moflo visibite)

L& 1 T
174000 F5.6 adaframma made chilpao [grandengads)
i el B il
= 4 mcﬂil‘ . e [ ] (3] [ ] ir
11 ok m

1 S G e SHOE
e L [ 100)

pag



Funzionamento del diaframma

Ritergao il diaframima la parte pid ereativa

della fotografia, il diaframma ci permette

di isolare il soggetto dallo sfondo o al contrario di
integrarlo, & guesto dipende dalla grandezza

del foro all'internc del nosro obbiettivo

chiamato diaframma. La profondita di campo

non & una regola precisa, ma dipende

da tre fattari:

1. dimensione del diaframma
2. distanza del saggetto
3. tipo di obbiettivo usato.

L

Sfondo poco leggibile /2.8

Sfondo parzialmente leggibile F/5 .6

Sfondo  illeggibile Fra

Obbiettivo grandangolare,
ampio campo di ripreza can
malta profondita di campo
a parita di diaframma.

Obbiettivae Tela, picealo
campo di ripresa con

poca profndita di campe Sfondo completamente leggibile fra2
a parita di diaframma.

Sfondo molto leggibile F/1 1
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TRE MODI PER CONDIZIONARE LA PROFONDITA DI CAMPO

Come il diaframma, la distanza di messa a fuoco e la lunghezza focale possono cambiare cid che apparira nitido

Le zone resse indicano quanto della scena dovrebbe essere a fuoco per clascuna delle nove situazioni proposte.

CAMBIARE IL DIAFRAMMA,
1 Pils aperto & il diaframma che usi minore sara la profondita di campo che ottieni. E questo non &
& uno svantaggio, ma una possibilita in pid di gestire Iimmagine rendendo meno importanti le
parti fuori fuoco.

a . Diaframma: f/ 2,8
Messa a fuoco sui 10m con lo zoom S0 TOmm

b . Diaframma: f/8
Maessa a fuoco sul 10m con lo 2oom su 7Omm

C. Diaframma’ /22
Messa a fuoco sul 10m con lo 2oom su - TOmMm
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TRE MODI PER CONDIZIONARE LA PROFONDITA DI CAMPO

Come il diaframma, la distanza di messa a fuoco e la lunghezza focale possono cambiare cid che apparira nitido

Le rone rosse indicano quanto della scena dovrebbe essere a fuoco per cascuna defle nove situazioni propaste.

CAMBIARE LA DISTANZA DI MESSA A FUOCO
Pid vicino & il soggetto su cui stai mettendo a fuoco, minore sara la profondita di campo nella
foto.

d . Obiettivo a fuoco sulla distanza di 1 metro.
Fotocamera con diaframma /8 con una lunghezza facale di 70mm

- Obiettivo a fuoco sulla distanza di 5 metri.
Fotocamera con diaframma /8 con una lunghezza focale di 70mm

C « Obiettivo a fuoco sulla distanza di 20 metri.
Fotocamera con diaframma /8 con una lunghezza focale di 70mm
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TRE MODI PER CONDIZIONARE LA PROFONDITA DI CAMPO

Come il diaframma, la distanza di messa a fuoco e la lunghezza focale possono cambiare cid che apparira nitido

Le zone resse indicano quanto della scena dovrebbe essere a fuoco per clascuna delle nove situazioni proposte.

Anche limpostazione dello zoom o Fobiettivo che stai usando condiziona la profondita di campo.
Minore & la lunghezza focale, maggiore & la profondita di campo ottenuta..

3 CAMBIARE LA LUNGHEZZA FOCALE

Lunghezza focale: ZBmim
messa a fuoco sul 10m con diaframma /8

b » Lunghezza focale: 7Omim
C messa a fuoco sul 10m con diaframma f/8

. Lunghezza focale: 2Z00mm
messa a fuoco su 10m con diaframma £/

-

Effetto teleobiettivo

Pig stringi sul tuo soggetto minore
profonditd di campo avral in foto
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CAMIBLAAE |1, CHAFRAMILL,

A
| iy aperis @ o dla P che ol mience srd la profardil 9 cemen che e B guoils nen B
umn raanisgien, md urs onehdil in pic dl peedine Fimmag ne recderds e inporias e
T g Pusans.
Obietti
o, Eatraroma: /L6
[ [
L) pusbvaeeers (]
Waisa @ F

usato

Y0mm

Cabiilidns LA DETaniTh Do i SEA & FLDCD

i _‘ R D & ORES E CL E ITRR TR ) AL, MEreginE Baad L profinfetd O camipn neis
fam

Obiettivo

£l i m e ol @ e | s
§ Pk Y o

|
R L T L Ty Ty g
[yl

eegen i
I N e e 1 o
7 iy it il iy el = b =R - A

usato

70mm

CARSEANE La LI CHITDE PO T
Anchp mposdarinee dels coom o Inbirtikes che dal umnds rendidons B profendil & cempn
irinew Bl ungteris focsle, rmaggicns # I profondad b s pe onena

—
=l
—

Obiettivo

d ikl Ve PP B i al B TP
_J anl a Livm

usato

P0mm e 200mm

sl {
obiettivo 70nm B obigtive 200mm C pag 030
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100 macro témpo 1/200 [lltempo 1/200 + flash
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Ketlex o erurl’ 5S, qUESTE S0N0 e C0se huyunmm ia [Mparare

SO0 15020 50400 |~:Er| IS0 1600 150 3200 150 6400 150 12800 150 25600
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ISO detemina la sensibilita del sensore o pellicola

analogia con il sistema audio

s [ EANA D) UNA PELLICOLA

GRANL FINE GRANA GROSSA

;,% - volume hasso "poco rumore”

ne -

' "."" (TR T —

iy O e s b= M segnale ok
- -

[/
s 3200

segnale basso

segnale ok

3200 ma Gon rumaore

a 3200 150 il sistema reflex amplifica tantissimo il segnale introducende un rumore naturale dato dalla imperfezione dei componenti eleﬂrﬂcﬁ}gici
nagq



CLEAN IMAGE NOISY IMAGE

Per ottenre una buona qualita d'immagine & necesgario utilizzare un valore (SO baggo.
Normalmente la nogtra reflex genera un’immagine ottima ad un valore di 200 (SO, ma
ce per ragioni di scarea luce, aumentiamo gli (SO ad un valore di ee: [6O0/3200, il
ricultato finale sara come da immagine gopra, si perderanno parte della nitidezza e dei
de;rifag[i, inoltre ge lo gfondo & omogeneo, si ereera in effetto grana, poco piacevole da
vedere.

Ecicte la poscibilita di cettare la macehina per ridurre queto fagtidiogo effetto, ma la
coga rendera la nostra immagine piti morbida, perdendo leggermente di nitidezza.
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Come funzionane gli ISO

150 100 - 200 - 400 - 800 - 1600 - 3200 - G400 - 12800 - 25600 - 51200 - 102400 - 204500

114000 F5.6
1..I..].-I.E m.m 1 1
P R i 150 200 (ideale per la maggior parte delle reflex)

) EES (B D sHor
- | 100) K IS0 100 { minima sensibilita, maggior defaglio Immagine, assenza di rumore digifale)

IS0 6400 (afta sensibilita, minor dettaglio, Immagine presenta forte rumaore digitale)
IS0 800 1600 3208 6400 (usafi im assenzes o poca luce, per foto a mano libera e soggefto in movimento, foto sportive o di natura)

150 10 o 200 fusati per Iz magglor parte delle fofografie)

AAAAA A o

IS0 100 200 400 800 1600 3200 6400

gsempio dif rumore digitale ad altl 150
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inviaTe tliapafen b esposizions r
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by i Lo T ureslererin oot

TRIANGOLO Apartura Senaibilith 150
DELL ESPOSIZIONE ., diaframma

esposizione carrettn 1/125 18 150200

Lo s [+ g
ersibla 150

s || s _ ) oo wsa
a0 | 0| X My | 1600 | 7000 2500

150 4000 S0

Sensihifta 150 sl |50

| o [ 135 = B .| 300 | W00 | 15 - : R E R ]
A E1 8 o by -

& ..,.qﬂ'!w 2500 Fa), - | 1600 2000 | 7 . - m a
h,—,; 4 i 3 i 1M

— FoiE Y00 00 5000 « Pl E 4005

i

|n coso di scorsa lues, 'obilita sto proprio nel cercore di coniugare il tempa di otturazione pit rapido ettimizzando il volore di sensibilita 150 ma limitondo linsorgenza del rumore eletironico.

50 speed lempl /30 /60 /125 /250 1,/500 1,/1000 /2000 1,/4000 eumentondo il volore 150, possiome usore fempi pit veloci
Alto

O L3 1% 15 18 DM IS

I 0 M B E W D 50
W00 00 3500 1300 400 5000 40D

3000 10006 13900 16000 OO0 1%L0S

HICS12001  HE1Gdan

aumentanda il valare 150 infrodudome rumere digitele sull immogine

ook diofrommi 12 28 H 15,4 i i1 21 f32 aumentanda il volore 150, possioma vsare dicfremmi pid chivsi
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PER ESPORRERE CORRETTAMENTE LA NOSTRA IMMAGINE DOBBIAMO TENERE IN
CONSIDERAZIONE "IL TRIANGOLO ESPOSIMETRICO".

L'USO DI UN FIAFRAMMA CORRETTO, DI UN TEMPO CORRETTO E DELLA SENSIBILITA
15O CORRETTA, CREERANNO UNA ESPOSIZIONE CORRETTA SULLA NOSTRA IMMAGINE.
PER ESEGUIRE UNA CORRETTA ESPOSIZIONE, €l AIUTA UNO STRUMENTO INTERNO O
ESTAERNO ALLA NOSTRA MACCHINA FOTOGRAFICA, CHIAMATO "ESPOSIMETRO"

CORRETTA
ESPOSIZIONE
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Triangolo esposimetrico

IS0

TEMPI

ESPOSIZIONE tompi

apertura FLASKMATE

APERTURA I1SO L-3eX

( tempo + diaframma + IS0 ) sono la combinazione per la corretta esposizione della nostra fotografia
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L'esposimtro @ uno strumento interno
alla macchina fotografica che permette
di leggere la luce della scena ripresa
calcolando la corretta esposizione.

N.B. LESPOSIMETRO E UNO STRUMENTO CHE LEGGE LA LUCE RIFLESSA DELLA SCENA E A VOLTE
ANCHE SE PORTATO AL CENTRO, L'ESPOSIZINE PUO RISULTARE ERRATA, E SARA" NECESSARIO

COREGGERE LA NOSTRA Tempo di Barra esposimetro
ESPOSIZIONE. esposizione da -2 a +2 stop

Apertura Sensibilita 150
diaframma

lcons for each metering mode from three camera
manufacturers

Canon | Nikon | Pentax
Matris matering _E_

s e ry | b o, "
et T P, —
o

|
matering s s

fpat metering i

= =il
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L'esposimetro interno alla macchina puo leggere la luce su diverse aree della nostra immagine

Utilizzare principalmente
la lettura Matrix per una
corretta lettura della luce

MMATAIY

L '#apaamoern &8 L'eapoamion 18 Und
lethers dedls luce s ErHura medn . prosdests
cpuared Bl il dands msjET BT
Pl pamma

Le letture: Semi-Spot e Spot,
sono letture difficili da utilizzare
e devono essere usate solo
quando si & raggiunta molta
eserienza fotografica,
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Come si comprta I'esposimetro

®

matrix ponderata centrale




Misurazione esposimetrica

La misurazione esposimetrica determina il modo in cui la fotocamera
imposta ['esposizione. Sono disponibili le seguenti opzioni:

ip:innu

Descrizione

Matrix: consente di ottenere risultati naturali nella maggior parte delle
situazioni. La fotocamera misura un'ampia area dell'inquadratura e
imposta |'esposizione in base a distribuzione contrasto, colore,
composizione e, con obiettivi di tipo G, Eo D (1 401), alle
informazioni sulla distanza (misurazione Color matrix 3D lll; con altri
obiettivi CPU, la fotocamera usa la misurazione Color matrix lll, che
non include informazioni 3D sulla distanza). Con obiettivi senza CPU,
la fotocamera utilizza la misurazione Color Matrix se la lunghezza
focale e l'apertura massima sono specificati tramite l'opzione Dati
obiettivo senza CPU nel menu impostazioni (-2 236); altrimenti la
fotocamera utilizza la misuraz. ponderata centrale.

Ponderata centrale: la fotocamera misura l'intera inquadratura ma
assegna maggior peso all'area centrale (se @ montato un obiettivo
CPU, la dimensione dell'area pud essere selezionata tramite la
Personalizzazione b6, Area ponderata centrale, .1 323;se e
montato un obiettivo senza CPU, 'area misura 12 mm di diametro).
Misurazione classica per ritratti; consigliata quando si utilizzano filtri
con fattore di esposizione (fattore filtro) superiore a 1x.

e wm o= me s =

diametro (circa I'1,5% dell'inquadratura). Il cerchio é centrato sul
punto AF attuale, rendendo possibile la misurazione di soggetti fuori
centro (se si usa un obiettivo senza CPU o se ¢ in funzione il modo
area AF auto, la fotocamera misura il punto AF centrale). Assicura che
il soggetto sara esposto correttamente, anche se lo sfondo € molto
pid luminoso o piu scuro.
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Controllo compensazione esposizione

wpew | Compensazione dell Esposizione

condizioni ideall
of luce

324023

forte huce

sanza flash

Ci sono situazioni dove I'esposimetro legge la luce in modo errato, ignorando il
nostro soggetto, in questo tipo di situazioni, &€ necessario correggere manualmente
la lettura esposimetrica, agendo sul controllo di compensazione.,
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esposimetro




es.pommz’rro

M

AN




' TEMDI 2 DIAFRAMMI
EEEEEEEE  ©000000000

Fila Fz F28 Fa Fsb6 FE F11 RE F2 FR
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QUANDO L'ESPOSIMETRO VIENE PORTATO AL CENTRO E L'ESPOSIZIONE
RISULTA CORRETTA, E COMUNQUE POSSIBILE VARIARE LA COPPIA
TEMPO/DIAFRAMMA MANTENENDO SEMPRE L'ESPOSIZIONE CORRETTA.

SE VELOCIZZIAMO DI "1STOP” IL TEMPO, DOBBIAMO APRIRE DI "1 STOP”
IL DIAFRAMMA, QUESTO RIPORTERA L'AGO DELL'ESPOSIMETRO NEL SUO
PUNTO CENTRALE.

esposimetro

:gx'-i"‘ i Jii
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ﬂml’l‘lﬂfﬂ HU‘U’E'ESH
N30 /56 is0200 NS0 /56 is0200

Y

frejrajunnj
-2 -1 +1 +2

0

Tewpi: BULB 307 157 87 4”27 1" N2 1M N8 INIF [IN20| 160 TNIZF IN250 NS00 1TN10O00 1N2000 1N4000 1N8000
1S0: 50 100 | 200| 400 800 1600 3200 6400 12300 25600 51200

1S0: 50 100 | 200 200 1600 3200 6400 12800 25600 51200

PIAFRAMMA: OO . . e ° o e 0

f/zs {4 | /56 /32 f/64
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sistema Canon.
TR r———

Al Servo AF

ONESHOT  AIFOCUS AI EEH'L"D

sistema Nikon

| [AFA ] AFS WF

BB Gack ROOK

Sietema autofocus

ONE SHOT: per tutte fe immagini statiche es: passaggi, riteattl, arcitettura ecc...

Al SERVO: per tutte fe immagind deowve '@ movimento es: animall, auto, moto, bicd, corsa piedi, sport in genere ecc..,

A -5 per tutte le immagini statiche es; paesagyl, ritrattl, arcltetiura ece. ..

AF-C: per tutte le immagin deove ¢'é movimento es: animali, auto, mofo, bicl, corsa pledi, sport in genere ecc...

MF: messa a fuoco manuale, si usa di rado e normalmente in quielie situazionl dove ! sistema df fuoco automatico

nan funzions correftamente: (scarsissima luce nell’ambientel (sfondo froppo omageneo (mouro, clelo, acqual) (fofo

natturne (N.B per le fofo notturne & sempre consighiato posizlonare la macching sul cavalletiodtrepplede Himuvendao

anche to stabllfzzatore d'immaginel) 0%

i Amuowve |l sistema aufofocys, agendo sul plccolo inferruttore che sl trova sal bariiotio dell"obietiivo 4F - W

paol i posiziona I soggeifo sul punfo cenfrale della nostra Immagine e s/ ruota manualimente la piccols ghiera

di messa a8 fuoco, posizionata sol barilofio dell'oblettfivo, fTne & vedere nftfda la nasira immagine o I nosiro soggetta,

nornaimente un indicatore of avvisa della corretia avvenuta dif messa a fuoco, Esegulfa ia messa a fuoco

e possihile decentrare la macchinag posizFionando [ soggetio nel! punto desiderafo del nostro fofogramma e scatiare,
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AF IS

Autofocus tswos

ORE SHOT | | Al LS | Ad SEEVG|

T v Foenuns P e
o e e AT

canon nikon

Fn 11 -10: Number of AF Points
l__.l'- -| - H"-\._x ...-.__ - : I -~ . '\-.1‘
{10 _,I"'"-"I,'II 1an | 0 iy AR i, | i

punto centrale da utilizzare per mettere a fuoco il soggetto
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Mirino con punti di messa a fuoco

OPZIONI PER I PUNTI DI MESSA A FUOCO

ok

H A

O onoa

L

Ao oO

Oooanoano

5]

o
poo
Lo Ll

:

Accarmtarsi che e macchine sia Seitata sulle mesia o fuoco ramide IT punfoe ceikirel

Nikon: AF-5
Canon: ONE-SHOT

Punfo cenirale: & If panto ideale per eseguire le nosfre fofogratie. Portare § punto
cemirale suf soggetio, pipiare & meta I pulzante df scatto (*1) fine ad' ottenere fa messa & fioco,
pod genza rilasclare T peisanie o scaits, posinlonare Il soggerra nells pane dal forogramms

Pl appropriato @ pigéare a fonoo if puisanie ol scoffo per offensne ia fofo desideraia

Nikon. AFC
Canpn Al-Earas

Liilizzare i paniio cartrale sl soggenio in movimento, pigiare o et I pulsante df sceino,
attendera che ia macching agganpl ¥ soppedio medtepdolo a fuoce, W sistemas autofocys
segukd | soggetio ancie re sf avviciners o alontansrd da nol, Mevfofocus modifichera da
goka i slaterma delle lenti i mads praditthva ('3) 'imporants & maelenans ssmprs I soggetia
suf punto cenfrale ded immagine.

N.B. L'uso d tutll | punti o grupee o punti ol messa & fuoco, va usata con moderazione
@ RS aRmEe i conienrniane slodne cosa

1. lp sfands deve azgers neuino, per evitars ofe il sisteme o messs & ocs ipnod § soggeio
ed esegua fa Messa a fuoco suU oggert (ndesiderat

1 Il soggetie doveehba ageare ingrandito all'infermo dels nosire mmagine (usars lo zoam)

1 L& mazss @ Misoco inifiale v sempre (1) efeguits 2ul panho camrals

TR Evceriuta 18 meeda & fiiedo correifs, 5l socandes (e segnafafione lninoss o acuElics

(*2): il sisterma predififvo calcoda fa valocita del soggefto & guando s aprira 'otiuwraiore defia
HEching, eRguia uno gpasfamenio dele lantl, manfensnao @ Rraco 1 Sogpete anche g
in movimenio

("3} franne che nelid modaitd aromarics, tove I macching metie @ fEoCco S0 PUGT Che tiene
cf six posizionate If soggetio.

7]

(4
L

7
)

.
L

)
J

F
L

| I modalits Auto feea AF
| Controfiora Bith 0 punb i messa & fumco per soephkore loggetto plu’ uicing alls

Area AF dnamaa (51 puntiy (e sequie

| Alum swsiel di Balocame s offrong i bracking 30 che ublizga svlormasiors provenssndi
| ds pei punti Al per prevedens d meaments del sojgetic. Suesls modalil 51 adatia ke

iilant o v

Hll_!l.':.‘ HI‘I_'!H p“- lidahe i e

i lnsna decidere aia folocamesra cos: meliere & fueco.

fotgameda o v dloorw folécame Ggee yalls che &) boous nelda soens. Duesla
moda®a & gn Bon compromEsss per | meno esperli, anche se cerle solbe 1
{nbocamera pun RRiens Fearratn di opgeth non o FlesanTs imoortanhe

Punto AF snoolo (51 puntic e o
In modsita’ FF a pondo sngolo s scegie @ punto O messa & Tuodo o aubooimis
gl paimalls | masseso cenliolo & (onddiong the o Ba emipn e ealiguoan 1
punio corplbe o lunders defla siends che stieme priveieody. Guesta modalils’ o

ideske per gh scadt refatuaments siabci

| Punto AF singedo (L1 puntn: per futh | gem

fe purle e macchina tefoprafica con un gran numera & oponbe OF allere avrede

cerlamente & disposriess o sofislicate sistema o oubtoloces, ma & volle S| oo

| peErderE un BECED Il Bespn rallmpen fasons Saie msdality perrelta Qliune Tedasamsip
| mettnnn A @isposizione un sistema AF 8 51 punfi a 3% medi olire alls possibila’ &

bmitare il romers 3 poedl 8 1 permetbendn une maggiore preciscne B oapidda’ @

wHahnrazisns della scena

Area AF dnamca (9 punt);  per scene di

| Guesla modsafa & pogeitala per rendere @ sisfema sulofocus pu’ eatiive & P

nifidatede com 0 sogpetli in mouvimentn. B sHeronn 0 punts o measa A fuoon
marsalmenbe ma | punil cocoskant agirasns come bachup e maslonoe & luoco il
RGOFIID B8 &I mucs relle wiginang® i [mavio AF soein

LAE LD

Area AF dnamea @1 puntlc (20 scene

| T posgilie intlyden pad gartdl AF ey sadakla’ AF ad Aepa Dingmica. Con nows punll 8
| ha maggipe precaione. ma per | soppett che s Puouons & p’ e momodo irnegotane
| iopzione #1 punkt peo’ Evsers pio’ effoace, Prova e duerse opzionn per updere oudle
| magle w sdaiia slls fue @ nes

et

nprase in o Sl desidea mantemee inguadmato 0 medesimn soggatte menfre simucae

| ilisanngamente vidld oEea
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| colore della luce e

La luce, anche ge a noi sembra genza colore, in realta varia il guo colore in bage a varie gituazioni. Se la luce &
filtrata o riflecsa da un oggetto colorato, vetro, etoffa ecc.. il suo colore prendera la dominante dell oggetto colorato.
Il colore della luee varia anche in bace alla giornata, al mattino e alla cera aseume una colorazione roseactra, mentre
quando & nuvologo, aseume una colorazine azzurrognola e fredda, allinterno e usiamo le veechie lampadine ad
incandescenza, il colore gara rogso, mentre per i tubi fluorescenti il colore virera verso il verde.

In alta montagna il colore cara tendenzialmente azzurrognolo e freddo, perche I'atmocfera é pit rarefatta e pulita.

CALDsO T FREDZO0
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Calare 421k ve2 all2 varie 12mzaraturs *H

0 | 4

La luce del CANDLELIGHT  SUNRISE | SUNSET DAYLIGHT OVERCAST PARTLY CLOUDY
sole ha una
temperatura
e 01 9000/5500
'*: - & i ‘ ﬂﬁ Eralﬁ, EEM” PR EEw]nld d L felmim] a -t le] DEENCHiC R L DiCF - F S alalnl o
Simbalo | Modalita Temperatura colore (*Kelvin)
B Auto 2000 - 7000
. Luce disma S0
= | ombra To00
d  |Muvoioso, crepuscolo, ramonio 000
L Tungsleno 300
[ =  |Fluorescente 2000
h |Usodel Nlash BO00
Lk Farscnzl 20040 - 10000
E3 |Temperatura colore 2500 - 10000




LA TEMPERATURA DI COLORE

E raro che la luce risulti neutra in termini di colore e spesso presenta
una tonalitd di colore specifica che influenza le tue foto: un ramonto
emana una fuce di tonalita rossastra, mentre un oelo azzurro ha una
lurminasita bhuastra. La differerza di tonalita tra rogso @ blu viene

: - S v peratura & coln
mmisurata sulla scala Kelvin (K, che indica la temperatura di colore della d,_.:mm.,; i
luce: pilk azourra & la huce, pid alto sard i suo valore, Puoi comeggere xﬁl‘:ﬁ‘q‘:ﬂ m"“"
la tonalita utifizzanda la funzione di bilanciamento del bianca, coedaion meter,

{12,000 K

10,000 K

1M LLMCE AMBIEMTALE

CIELL) DR LIS ATED O OB
CrObelRA

000 K

6000 K
| 5.500-6,000 K

CIELD MOLTO ReUwCe Ot

GICHRMATA WUV DGA
FLASH ELETTROMICD

- 5500K
| 5000 K

4200 K

LLICE DiURrA ALLE 1200
LLACE DEL SOLE

LLACE FLLRORESCENTE
FRELHAA

3750

LAMARADA FOTOGRAFICA

THAMCIMTO LB,

| 3000 K
{2000 K

15900 K

LLWCE FLUAIRE SCENTE CALDA, §
LAMPADINE A TUNGETERD 2
Do 101 VAT i
£ LLCE O CAMDELALUCE
& DL FUOCO

mummmnsne | smsmasmsas s e sassaseae | ssEsssa s s s

Bilanciamento del bianco (WB)

H ilancamento del Blanoo compersa  oclore dela luce
aggungendo blu-o rosso [| moda pii facile per
impostario & quelc auicrmatico, ma funziona bene solo
gon emperatune fra i 2000 & | 7000 K & non n presenza
gi un colore predorminante neffimmagne. Le alre
miodabth prermgosiate sand p preces ¢ puct iceghire
quielly che = adatta meghio ala luca dal miormanio,
Uimpostazsone perscnakzzaty per il bilinciaments del
beanco & |a pid preciea. ma t serard una msEasons
diela kior accurata per usark

AUTG: La masrchina sabifsce subomaticamente
I tonalnl dalld Rics & calools | Blanciamenio
del blamco

@ tonAbed lggnierte ik delli e
duranie e giornate molio mvolowe

I . MUVOLOSD: Questa imposiatone cormeggs
L

|

1

FLASH: Qi impostationn & pensila per l'uso
H | con an Bach eletiranico & oro S000 K, wa lece
¥ | mohobircs

3 abg# LMCE DIURMA: Quista impostazions son
E inieprsizve o afoun modo. dato che s leoe
el yislie ille 12900 in e ioeniati wevees & heusnd

WUy | FLUOEESCENTE: La mappor parte delle machine
| chigpogone ol valie i i e e ]
ORI ] e ionalits di chifersnti npd & iuce amicigle,

g TURGETEMCE ' imaka quando u ity n
; ‘: L] £ laimipadeneg @ incandeopnes. Agpungs
4 B uma tonadity bl per conmeggere quella Toasa

OMBRA: Ay iy uns Lonalith arascere- nonsd
per compensare ke ombre Buaine the ¥ wengona
poee @ eiberng in glornate of uolks,

FERSOMALITTATA: Ti permatie di sefagionane
pracian cBdirrafda ul Lirbarcng Ergio

Ly i mhord wgeengda il walafe in Kihan
lascimrdon una grors Pewibild

E—
.,
e
|[E]| EEVIME Tl coresenie di imposiare manualmeste
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Come impugnare correftamente [a nostra fotocamera Reflex e Mirrorless

EEEEE






Regolazione diottrica dei mirini per fotocamere (SLR: single-lens reflex)

Alcune fotocamere SLR digitall dispongono di un sisterma regolabile di correzione diottrica incorporato.
Pertanto, non & necessario collegare alla fotocamera una lentina di correzione della vista per regolare
'impostazione diottrica. E sufficiente guardare gli indicatori di messa a fuoco attraverso il mirino

e contemporaneamente ructare o far scorrere la manopola di regolazione diottrica: I'impostazione

e corretta nel momento in cui la messa a fuoco degli indicatori & nitida.

Rotella regolazione diottria

Ruotare la
rotella di

Se I'immagine & sfuocata... regolazione Fino al raggiugimento
Rotella regolazione diottria diottria. deli simbili interni a
fuoco.

Cuardare nell’oculare

La regolazione della diottria & molto importante, perché ci permette di vedere il raggiugimento della messa a
fuoco dell'immagine. Se |la regolazione non ¢ ottimale, la reflex mettera a fuoco ugualmente I'immagine
{autofocus), ma a noi vedremo l'immagine sfuocata.

5e la regolazione viene eseguita su un occhio diverso dal vostro, ricordate di risistemare la regolazione
quando ricomiclate a fotografare.
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LE MODALITA DI ESPOSIZIONE

un edevato numero di modalti autarmatiche.
perfette per quando vieoi scattare senza penser,
ma che ti impedscong di controllare
lesposizione, kmitando le tue possibilita creative,

Le macchine fotografiche moderne mettono
a disposizione una vasta gamma & modalita
i esposizicne, pensate per scopi precisi.

| madelli di base generalmente includono

C

G'q,a

- AUTO '&
| 8

Quando possibile vtilizzare | programmi Creativi (M-A-S-F) in alternativa vtilizzare | programmi
Automatici, ricordando che la macchina ci impedira di eseauire aleune reaolazioni e controlli.
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Peoneanont: “manyals” ,;fiwi’r:: diatramma 9 t2ool” 2 “Progean’

se |'ngo dell'esposimetro non & ol centro, I'immogine risulrera:
ehioro se varso il + ¢ scaura 58 verso il -
Per overe ['immagine esposio correttomente, ogire sul tempo o

— = sul dioframma fino o portare I'ago in posizions tentrale.
selgo in T E e Bt Se lo cosa non & possibile, agire sulla reqalazione degli 150,
il disframma il tempo 1 N.B. se posizioniamae gli 150 in automaiico, & importantissimo

verificare guale valore prima dello scatto é shato impostate dolla
macching, perché se I'150 & froppo elevaio 1600-3200, ['immaigne
presneterd porecthio rumere con perdita di dettoglio.

La regolo deli 150 outematic & valida anche per | progrommi 8.5-P

devo partare io lespasimetro ol centro
sceqliendo i tempa e il disfromma adette

b
Otturatars

se l'esposizions finale non &
wrefio, devo risolvere il problema
mpensando tromite il bottone +
o tromite il mend “compensazione”

il tempo verril seaho automaticomente dalls mocching 28 0 1o s ':'I vt ol

I'esposimetra viene portoto sempre ol centro
“non vedo pit I'esposimetro nel miring della reflex”

se |'esposizione finale non &
corretta, devo risabvere il problemn
compensando tramite il bottone +

o tramite il mend *compensazione”

il diof & sceh ?
I RIRITRMMA Yermd SCesio -Ilj-lllﬂll'l'iil‘”

outomoticemente dolla mocching I

seelgo io il tempo di scatho

|"esposimelro viens portote sempre al centro

11 “non vedo it |'esposimetro ned miring dello reflex”
Dtturatare

se ['espesizione finole non &
corretn, deve risalvere il problema
comgensonda tramite il battone +
o tramite il menl “compensozione”

1 — = ——
dealoa Dot wntd
|
I'esposimelra viene portodo sempra ol ceniro
“non vedo pil |"esposimetro nel mirino dello reflex”

[ ] L
rogramma - Program \
prog g Couraoore

lungherza focale obiettive
“dinframma e tempo” scelio dolla reflex in rebozione allo lunghezzo forole dell‘obiettivo vsato
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Programmi automatici

Ghiera di selezione modo

% Sport

Tempi di posa veloci bloccano il movimento per scatti dinamici di
sport nei quali il soggetto principale risalta chiaramente.

% Primo piano

Utilizzare per fotografare primi piani di fiori, insetti e altri piccoli
oggetti (puo essere utilizzato un obiettivo macro per mettere a
fuoco a distanze malto ravvicinate).

I Ritratto notturno

Utilizzare per un equilibrio naturale tra il soggetto principale e lo
sfondo in ritratti scattati con luce moderata.

% Ritratto

Questi programmi ci semplificano il modo di
fotografare, ma non ci permettono di avere
controllo sul loro utilizzo, perché gestiscono
in automatico molte funzioni e controlli.

E’ consigliato usarli solamente quando
abbiamo una buona conoscenza dell’'uso
della macchina fotografica.

Usare per ritratti con toni della pelle morbidi e naturali. Se il
soggetto & lontano dallo sfondo o viene usato un teleobiettivo, |
dettagli dello sfondo verranno ammorbiditi per dare un senso di
profondita alla composizione.

i Paesaggio

Usare per scatti vivaci di paesaggi diurni.

= Bambini

Usare per istantanee di bambini. | vestiti e | dettagli dello sfondo
sono resi in modo vivace, mentre i toni della pelle rimangono
morbidi e naturali.
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Istogramma
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L'lstogramma, rappresenta |'estensione

tonale della nostra immagine e per comprenderlo
meglio,dobbiamo trasformarla in toni di

grigio.

Sul lato destro della curva, troviamo la parte
chiara dell’'immagine, al centro i toni intermedi

e a sinistra la parte scura dell'immagine.
L'altezza della curva, determina la quantita di
pixel utilizzati nel sensore, di quel particolare
colore.

E' importante che non vi siano colonne a ridosso
del lato destro o sinistro dell’istogramma, perche
questo significa avere parti bruciate o nere
irrecuperabili della nostra immagine.

Livelli

Canale' | RCB = i f; oK -;.]
Livelli in input; - Anula __;'I

Carica...

Salva...

__  Automatico

o | 1,00 | 255 | Opzioni... )
Livelli in output: A 27
B '
- ™ Anteprima
0 1255 |
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L'lstogramma, rappresenta |'estensione

tonale della nostra immagine e per comprenderlo
meglio,dobbiamo trasformarla in toni di

grigio.

Sul lato destro della curva, troviamo la parte
chiara dell’'immagine, al centro i toni intermedi

e a sinistra la parte scura dell'immagine.
L'altezza della curva, determina la quantita di
pixel utilizzati nel sensore, di quel particolare
colore.

E' importante che non vi siano colonne a ridosso
del lato destro o sinistro dell’istogramma, perche
questo significa avere parti bruciate o nere
irrecuperabili della nostra immagine.

Livelli

Canale: | RGB ke

( oK )

Livelli in input: -
P Annulla 3

Carica...

Salva...

 Automatico

1,00 | || (" Opazioni...

Livelli in output: 227
[

lo l255 |

M Anteprima
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La scelta dellobiettivo e

La passibilita di cambiare obiettivo @ uno ael
vantaggi delle reflex. Eoco le tipologie principali

NQoin i carmpa | ungRaEe Socaie
]

Ghiera di zoom [

Eaaea ipErs EETa
dnam |s nmghwara e b
ok pherdin e plonans s [§

: :.I. I'II:I 1 I ._—%r
M el irw "
aigisin i
Sabettore AESME

Fandaseian

VR: OTTICA CON STABILIZZAORE INTERNO

DX IDENTIFICA CHE LOTTICA E ADATTA PER REFLEX
COM SEMNSORE IM FORMATOD "APSC

A% OTTICA AUTOFOCUS AD ULTRSUONI (SILEMNZIOSA)
18-55mMF 3.5-5.6: LUNGHEZZA FOCALE MINIMA E MASSIAMA

COM RELATIVO DIAFRAMMA MASSIMO ALLE DUE FOCAL| EVIDENZIATE.
LA LETTERA “G° SIGHIFICA CHE LOBIETTIVO MON HA LA GHIERA PER |L CONTROLLO MANUALE DEL [IAFRAMMA,

pag v



messa a fuoco automatica/manuale messa a fuoco manuale

i

MOHLUE.
b

stabilizzatore ottico modo dello stabilizzatore
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zoom a focale variabile da 28mm a 300mm ghiera di messa a fuoco manuale
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focale 28mm

distanza metri/piedi
35 28

y 15 lenti a bassa
m . b dispesione

)
‘_---
R 28-300mm 13556 ¢

aufofocus

focale variabile 28mm-300mm luminosita variabile 28mm-300mm
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Fattore di Crop o Moltiplicazione

Nikon

.,

FI.I“-FI_‘?.'[EII.!!-

focale 35mm su reflex FullFrame=focale 35mm

Full-Fréme
36X24

proryoons - CROP FACTOR PER MARCHE
CHNOM LAK AF5-H

HIEOM-PENTAR

SONY-FL LA% APS-C
ChMOM LA AP
focale 35mm su reflex APSC=focale 52,5mm Nikon OLYMPUS 2

focale 35mm su reflex APSC=focale 56mm Canon
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Litilezando v di obiettivi civersi s espandaranng
e capacta deda propea macchina Gl et tuttas

r.-:,'.*;urr=x.|'r'=r:|r'-:.- un imvestmento economico nolevola

L& C0%a pi IMpOrtante a Cul persare quanco s sceglie Mikcr 70-200mm £:1.8 ¥R EF (rezzo Indiaative 2700 sured

LN DEeNG B 3 CTHTE F}:-'l.'.':! socidsfare e e necessits
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AF-5= autofocus

DX= per reflex con sensore APSC (se non specificato |'ottica & adatta anche per sensori Fullframe)
18-200= lunghezza focale minima 18mm & massima 200mm

73.5-5.6= apartura diaframma massima: 3.5 a 18mm & 5.6 a 200mm

ED= lanti a bassa dispearsiona (rnduce 'abarraziona cromatica)

VR Il= stabilizzatore immagine

AF-S DX NIKKOR 18-200mm f/3.5-5.6GEDVRII | AF-S NIKKOR 70-200mm f/4G ED VR




Obbiettiva Fish Eve

(obbiettivo speciale)

(Crandangolo 35mm) Bt

(ideale per paesagqgi)

PMedio Tele 100mm

{ideale per ritratti e
macrofotografia)

Tele I00Mmum

fideale per foto
sportiva e naturalistica)

ZO0M Canon
28-300mm
25,/5,615

Gli obbiettivi Zoom sono molto versatill e
permettono di riprendere la scena con vari
ingrandimenti senza avvicinarsi al soggetto.

D contro non sempre hanno una resa ottima

a tutte le focalli. Wa ricordato il fattore di
ingrandimento che si ottiene dividendo il numero
piu grande con Il numero pid piccolo.

Es: 300mm @ 28mm = 11 ingrandimenti

pag



Micromosso delle mani







Cowme evitare il micromosso cavsato dalle vibrazioni delle nostre mani

Per evitare il mosso o il micromosso, |l tempo di scatto deve essere almeno uguale o pia veloce
della lunghezza focale dell'obbiettivo,

Oittica 28mm=tempo di scatto almena 1/320s (1,/60, 1/125) 1/250 ece...wvanno benlssimo)
Otica 100mm=tempo di scatto almeno 1/125s (1/250, 1/500 ecc... vanno benlssimo)l
Ottica 300mm=tempo di scatto almeno 1/250s (1/500, 11000 ecc... vanno benissimo)

I tempi lenti devono essere usati con la macchina sul cavalletto, oppure appoggiata su qualcosa,
inaltre & necessario ricordare che con i tempi lenti, (sotto 1/30s5) le cose, gli oggetti saranno
immaokbili, ma le cose in movimento, persons, auio ecc.. Saranno moss:s,

Templd lenti: 1" 1,/2° 1/4" 1/8" 1/1%" 1/30" 1/60" 1/125" 1/250" 1/500" templ veloci

(rischia di mossa)l rtempo dl sicurezza
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Evitare il micromosso ES:con focale 200mm

- ey =
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tempo velocissimo per
evitare sia il micromosso
delle mani, sia il mosso
del soggetto.

-

1/30 1/60 1/125  1/250sec ' 1/250sec  1/2000sec

pag Y



Micromosso introdotto dalle vibrazioni delle nostre mani

foto a mano libera obiettiva 100mm

—_—

1/8 115 1/30 1/60 [1/125 1/250 1/500 1/1000

tempi usabili con uso dello stabilizzatore tempi usabili senza 'uso dello stabilizzatore

MN.B. Il tempo di scatto deve soddisfare le esigenze del soggetto, se il soggetto & statico es: ritratto, & sufficiente un
tempo relativamente lento, es: 1/125 sec con obiettivo 100mm ma se il soggetto e in movimento e necessario usare un
tempo molto veloce, pertanto 'uso dello stabilizzatore potrebbe non essere pil necessario,
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Stabilizzatore Immagine

Lo stabilizzatore e consigliato quando utilizziamo ottiche zoom e fotografiamo a
mano libera es: paesagqgi, gruppi di persone, architettura ecc...

L'uso dello stabilizzatore permette di eseguire scatti con tempi inferiori alla
lunghezza focale dell'obiettivo. Si deve attivare lo stabilizzatore quando i tempi di
scatto sono inferiori alla lunghezza focale dell'obiettivo.

Quando usiamo obiettivi molto potenti per fotografare sport o foto naturalistica
ecc... @ consigliato imuovere lo stabilizzatore e usare tempi di scatto molto
veloci, superiori alla lunghezza focale dell'obiettive usato, Se fotografiamo un
uccello in volo & necessario un tempo di scatto di 1/2000 di secondo per
fermare il movimento. Se abbiamo montato un obiettivo di focale 500mm
sarebbe sufficiente un tempo di 1/500 di secondo per evitare il micromosso delle
mani, ma non sarebbe sufficiente per evitare il mosso dell’animale in volo.
Importante: quando attiviamo lo stabilizzatore, la velocita di scatto rallenta
sensibilmente perche & necessario che il sistema rilevi I'avvenuta stabilizzazione
dell'immagine prima di eseguire lo scatto.

Quando posizioniamo la macchina fotografica su un treppiede o la appoggiamo
su una superficie statica, & necessario rimuovere o stabilizzatore, altrimenti
verra introdotto quasi certamente un po di micromosso sulla nostra immagine.




500mm 1 25mm 28wmm @ wano libera rischiamo il micromosso
lvnghezza focale obbiettivo 200mm 50mm
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Alta velocita (tempi brevi) Bassa velocita (tempi lungt 1.
e 1
tempi sicuri a mano libera tempi sicuri solo su treppiede
ATTIVARE LO STABILIZZATORE RIMUOVERE LO STABILIZZATORE

N.B. il tempo di scatto deve essere
sempre uguale o pib veloce della
lunghezza focale del nostro
obbiettivo.

es: 70mm (fewpo 1/60 sec)

es: 100mm (tempo 1/125%sec)
es: 200mm (tempo 1/250sec)
es: 300mwm (tewpo 1/300sec)
es: 500mm (tempo 1/900sec)

attivare lo stabilizzatore rimuovere lo stabilizzatore

pag 0Eo



Tempo di sicurezza per evitare il micromosso causato dalle vibrazioni delle nostre mani

é

LB

PER GARANTIRE CHE NON cI SIA MICROMOSSO
NELLA NOSTRA IMMAGINE, IL TEMPO DI SCATTO
DEVE ESSERE UGUALE O PIU VELOCE DELLA FOCALE
UTILIZZATA.

3OMM TEMPO 1/30 SEC
SOMM TEMPO 1/60 SEC
100MM TEMPO 1/125 SEC

200MM TEMPO 1/250 SEC 1350 >
300MM TEMPO 1/250 SEC ' |
T LUNGHEZZA FOCALE
N.B. selottica dispone dello stabilizzatore dimmagine, 17125 =
il tempo di sicurezza puo scendere fino ad un paio di fstop | T
luce. ES: un tempo di scatto di 1/500 sec, puo essere 1760 (-
ridotto fino ad un tempo di1/125 sec senza causare [ == =
1/30

micromosso. dovuto allevibrazione delle nostre mani.
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DIFETTI E CORREZIONI DEGLI OBIETTIVI

CHE DIFETTI PUO AVERE UN OBIETTIVO E QUALI
POSSONO ESSERE RISOLTI DA NOI?

UN OBIETTIVO PUO SOFFRIRE DI RIVERBERO,
DIFRAZIONE, RIFRAZIONE, RIFLESSIONE, DISTORSIONE,
CURVATURA DI CAMPO, ABERRAZIONE AFERICA

E ABERRAZIONE CROMATICA, FOCUS FRONT/BACK,
POTERE RISOLUTIVO

ALCUNE COSE LE POSSIAMO RISOLVERE IN FASE DI
RIPRESA, ALTRE LE POSSIAMO RISOLVERE CON IL
PROGRAMMA DI FOTORITOCCO ES: PHOTOSHOP
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Distorsione sferica e correzione con lenti Asferiche
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Lente standard Lente asferica

L'aberrazione sferica si presenta quando le lenti hanno una curvatura sferica, in questo caso i raggi di luce che
colpiscono le zone marginali dell'obiettivo sono focheggiati su un punto leggermente diverso, si pud rimediare
chiudendo il diaframma e usando quindi solo la parte centrale dell’ottica.

Un rimedio pil efficace é I'impiego delle lenti asferiche che sono delle particolari lenti, mediamente piu sottili
di quelle sferiche, che servono per diminuire le aberrazioni ottiche grazie ad una superficie piit omogenea.
Usando le lenti asferiche nella costruzione di un obiettivo si diminuiscono sensibilmente le distorsioni, inoltre
una lente asferica puo sostituire un buon numero di lenti sferiche, 'obiettivo aumenta nel prezzo ma la qualita
migliora parecchio.
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Aberrazione Cromatica

Lo E Lo

lent ardinars

gmt & Bassa dispersions = '

Principalmente visibile a bordo obiettivo -| !-

bordo obiettivo centro obiettivo

Lenti in: Fluorite (Canon), Apocromatiche (Sigma), ED (Nikon), risovono in parte il problema dell'allineamentg dei raggi



Diffrazione ottica

REPOBLIKAN'| MADAGAS| REPOBLIKAN | Ma

*a- —
- :!E;::Z_ — =t =
Foro stretto Foro largo

Come puod questo fenomeno fisico interessarci nel mondo della fotografia? La risposta & davvero semplice: la luce
che attraversa il vostro obiettivo & un'onda, e il diaframma & un foro. Il risultato & che a luce a valle del diaframma
non propaghera linearmente come prima dello stesso, e questo risultera in una perdita di nitidezza dell'immagine.

Qual’é dunque un buon compromesso tra diaframma e profondita di campo per non risentire troppo dell'effetio della
diffrazione? Nella fotografia di paesaggio, un buon valore di riferimento per il diaframma é #/11. Questo particolare
valore di diaframma risulta ottimale poiché se utilizzato assieme alla tecnica dell'iperfocale, garantisce utilizzando

obiettivi grandangolari profondita di campo davvero elevate, senza risentire particolarmente dell’effetto negativo
della diffrazione.
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DIFFRAZIONE OTTICA

Diaframmi "chiusi® come f22 o f32 sono spesso usati per ottenere un'estesa profondita di campo.

la risoluzione dell'obiettivo (e quindi la nitidezza dell'immagine) & notevolmente diminuita
da un fenomeno detto diffrazione,
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Distorsione Flare

Quando il sole colpisce frontalmente la lente dell' obiettivo puo avvenire I'effetto Flare, piu I'ottica é di qualita

minore sara |'effetto Flare. -
_:L

Mma o
45T
f ":I L




Vignettatura

Vignettaturaaf1.4 Vignettatura a f8

Alla massima apertura di diaframma, ogni ottica tende a mostrare maggiormente il normale calo di luminosita
che si verifica nelle zone periferiche dell'obiettivo. Di norma pil l'ottica & di qualita, meno il fenomeno é visibile.
Tuttavia questo si riduce chiudendo il diaframma e pud essere anche parzialmente risolto in post-produzione.
Avendo un'obiettivo con luminosita elevata 1.4 i migliori risultati si potrebbero ottenere tra f4 ed 8, sia per la
definizione che per la vignettatura, che inizia ad essere meno vistosa. Di conseguenza avendo un obiettivo con
luminosita minima di 3.5, per limitare | problemi su citati, dovremmo chiudere tra 5.6 ed fi11: diaframmi che in
condizioni di luce anche solo leggermente ridotte, potrebbero risultare poco adatti.
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Flash TTL

(dall'inglese Through The Lens=attraverso la lente)

controllo esposizione
flash

1

‘ flusso di
“‘r m sensore L infﬂrmaziﬂni
r

B | VS L 4

jontrollo esposizione
La luce esce dalla parabola del flash e colpisce il soggetto, fotocamera
il soggetto riflette |a luce in direzione della nostra macchina
fotografica, entra nell'ottica e viene catturata da una circuito
che ne rileva la giusta quantita per esporre correttamente la
fotografia. Nell'esempio del bicchiere pieno d'acqua, il
lampo rimane acceso fino al completamento del bicchiere,
avvenuto il rempimento del bicchiere, il lampo viene

automaticamente interrotto.

i f
i
?' k’; interruzione del lampo
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IL FLASH PUO ESSERE INTEGRATO NELLA REFLEX

O PUO ESSERE MONTATO ALLESTERNO.

IL LAMPO DEL FLASH HA UNA POTENZA BEN
DEFINITA ED E ESPRESSA IN "NG” (NUMERO GUIDA)
PIU ALTO E IL NUMRO GUIDA, PIU IL FLASH SARA
POTENTE E €I PERETTERA DI FOTOGRAFARE COSE
LONTANE DA NOI.

LA DISTANZA MASSIMA IN METRI CHE IL FLASH
RAGGIUNGE E DATO DAL NUMERO GUIDA DIVISO
IL DIAFRAMMA USATO.

ES: NG3 6
DIAFRAMMA USATO: 8

36:8 =4 METRI
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IL FLASH

Cos’e un flash?

I flash o lampeggiatore e un apparecchio in grado di emettere lampi di luce per un breve lasso di tempo, in
sincronia con il periodo di apertura dell'otturatore di una macchina fotografica.

Originariamente il flash era costituito da una torcia sulla quale era posta polvere di magnesio cui veniva dato
fuoco per generare il lampo luminoso. Attualmente impiega essenzialmente una lampada allo xeno.

Attualmente in commercio e possibile trovare flash elettronici di varia potenza (espressa in numero guida o in
Joule) e con molteplici funzioni, spesso regolate da centraline computerizzate, in grado di garantire la perfetta

illuminazione in ogni campo della ripresa fotografica.

Molte macchine fotografiche dispongono di un flash incorporato che tuttavia & limitato in potenza, autonomia e
soprattutto nella possibilita di gestire l'illuminazione.




IL FLASH

Quanti tipi di flash esistono?

Il flash & un dispositivo che emette un lampo luminoso capace di schiarire la scena in condizioni di scarsa
luminosita o addirittura in condizioni di buio completo; ne esistono diversi modelli che potrebbero essere
grossolanamente suddivisi in quattro categorie:

1 Integrati

2 Esterni a slitta
3.Esterni a torcia
4 Esterni ad anello

5. Esterni da studio



IL FLASH

integrato

Equipaggiano bene o male tutte le fotocamere compatte, bridge e reflex di fascia semi-professionale. Sono piccoli e dispongono
di poca potenza luminosa proprio percheé limitati dal dover trovar posto sulla fotocamera e dal fatto che non dispongono di
un'unita di alimentazione dedicata, non possono essere direzionati ma proiettano il fascio luminoso sempre in direzione del
soggetto. D'altra parte il fatto di avere un flash sempre a disposizione “on-board” risolve spesso situazioni critiche o non
previste.




IL FLASH

Esterni a slitta

sono molto versatili, esistono vari modelli che si differenziano per potenza luminosa e possibilita di sfruttare
determinati automatismi o funzioni avanzate come la com pensazione del lampo flash o la motorizzazione della
parabola. Caratteristica madre di questi illuminaton e la possibilita di poter essere orientati secondo diversi
angoli, sia rispetto al plano orizzontale che rispetto a quello verticale. Trovano posto sulla fotocamera in un

alloggiamento dedicato chiamato slitta o contatto caldo.




IL FLASH

Esterni a torcia

Hanno le stesse peculiarita dei flash cobra ma dispongono di una maggiore potenza luminosa che viene assicurata da un'unita
di alimentazione separata. Proprio per questo motivo il loro peso e discreto e viene sostenuto non dalla slitta, ma da una staffa
laterale; cosa che per altro permette di ridurre 'odiato effetto occhi rossi llluminando, inoltre, una porzione piu ampia della

scena.




IL FLASH

Flash ad anello

Il flash ad anello sono fissati attorno all'obiettivo e producono un fascio di luce circolare. Queste unita sono ideali per
illuminare piccoli oggetti da fotografare in modalita macro. e sono anche molto usate in medicina e in altre applicazioni
particolari.

Nelle riprese molto ravvicinate (macro e close-up) e fondamentale assicurare una illuminazione uniforme del soggetto,
estremamente difficile a causa dellombra proiettata dll'cbiettivo. Un flah ad anello risolve brillantemente questo
problema.




IL FLASH
Esterni studio

Sono vere e proprie unita ad alta potenza dotate di trasformatore, elettronica di controllo e sistema di
raffreddamento. Vengono utilizzati prevalentemente in studio per via del peso e delle dimensioni, non che per la
necessita di una presa di corrente. Esistono in commercio anche delle lampade, molto piu leggere ed
economiche, complete di portalampada che generano un lampo flash comandate tramite un cavetto Synchro.
Fossono essere una valida alternativa che permetta di approntare un piccolo studio senza spendere una

fortuna.




IL FLASH
Cos’é il numero guida?

In fotografia, il numero guida di un flash fotografico indica la potenza del flash e quindi la misura in cui la sua
attivazione illuminera un soggetto a una certa distanza. Attraverso il numero guida, il fotografo pud determinare il
corretto valore di apertura del diaframma per un soggetto a una data distanza e una pellicola di una data velocita. Con
l'avvento delle fotocamere modeme, dotate di flash TTL controllati elettronicamente dalla fotocamera stessa, & meno
probabile che un fotografo debba ricorrere effettivamente a questo calcolo, ma conoscere il significato del numero
guida pud comunque essere utile (per esempio nell'acquisto di un flash, per avere un'idea della sua potenza).

La formula generale che lega il numero guida al diaframma &, in generale, la seguente:
DIAFRAMMA= NUMERO GUIDA/DISTANZA

Come si nota, la sensibilita della pellicola non compare esplicitamente nella formula: questo perché il numero guida
associato a un flash & relativo a una particolare sensibilita di riferimento, i 100 I1SO (nelle apparecchiature di origine
statunitense il riferimento é talvolta 400 1SO). Le distanze si intendono generalmente misurate in metri (ma i flash
americani potrebbero intenderle in piedi). Si noti inoltre che la distanza a cui si fa riferimento € quella fra il flash e il
soggetto e non quella fra soggetto e fotocamera (le distanze potrebbero essere diverse per lampeggiatori non montati
sulla fotocamera),

Per esempio, con un flash numero guida 15 e un soggetto alla distanza di 3 metri si otterrebbe un valore di diaframma
di 15/3 (f/5). In quest'ultimo caso, solitamente si arrotonda ad /4.5, ossia il valore intermedio tra /4 ed 1/5.6.

Per pellicole di diversa sensibilitd si pud applicare la seguente regola: se la sensibilitd raddoppia, il numero guida deve
essere moltiplicato per 1,4 (o0ssia la radice quadrata di 2); se la sensibilita si dimezza, il numero guida deve essere
moltiplicato per 0.7.

Se la sensibilita si quadruplica, il numero guida va semplicemente raddoppiato perché esso é come il diametro di un
cerchio: se raddoppiato, l'area del cerchio non risultera raddoppiata, bensi guadruplicata.

Infine, se si usano pellicole di sensibilita di 125 I1SO o 160 1SO, il numero guida va moltiplicato rispettivamente per
1,125 (la radice sesta di 2) o per 1,26 (la radice cubica di 2).



IL FLASH

Il tempo di sincronizzazione

Il tempo di sincro-flash di una fotocamera indica fa massima velocita di scorrimento delle tendine dell'otturatore
durante la quale si ofterra una corretta esposizione flash ai lutto il fotogramma.

La tendina in chiusura parte immediatamente dopo che la prima tendina si e aperta totalmente. Per avere tempi
sempre pit rapidi, 'apertura viene parzializzata.

Per tutti i tempi pit brevi del tempo di sincro-lampo solo una parte del fotogramma risultera esposta
correttamente, mentre la restante sara sottoesposta.




IL FLASH

Modalita d’uso dei flash piu comuni (Compatte o Ibride)

MNelle fotocamere completamente automatiche il flash entra in azione guando la luce & troppo debole per una
corretta esposizione. Nelle camere piu sofisticate si puo scegliere fra alcune modalita per ottenere vari effetti.

- Automatico: il flash interviene in caso di luminosita scarsa o quando il soggetto e in controluce.

» Riduzione occhi rossi: il flash proietta un breve lampo per provocare la chiusura delliride del soggetto un
attimo prima del lampo principale.

+ Riduzione delle ombre: detto anche flash di riempimento, uso forzato del flash anche quando c'e
abbastanza luce ma si vuole schiarire le ombre. Questa modalita € utile in pieno sole col soggetto
illuminato da dietro o di lato.

- Flash esterno: collegando un flash esterno si esclude automaticamente il flash principale.

» MNotte: in questa modalita il soggetto in primo piano viene esposto correttamente senza che lo sfondo sia
sottoesposto.

- Esposizione lunga: il flash interviene nel mezzo di una lunga esposizione. Questa tecnica permette di
fermare il movimento del soggetto in primo piano, lasciando il diaframma aperto abbastanza a lungo per
esporre anche lo sfondo.



IL FLASH

Occhi rossi

La luce del flash che entra attraverso la pupilla viene riflessa dalla retina verso |'obiettivo. Poiche la retina e irrorata da
una fitta rete di capillari, la luce che la colpisce prende il colore del sangue. Molti flash hanno la modalita di riduzione
dell'effetto occhi rossi, alcuni inviando un fascio di luce da una lampada separata, altri con una serie di brevi impulsi per
provocare la parziale chiusura dell'iride prima del lampo principale.




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Ridurre le ombre con il flash di riempimento

Non si raccomanda mai abbastanza di usare il flash per eliminare, o almeno attenuare, le ombre gquando si
ritraggono persone o altri soggetti in pieno sole. Senza il flash le aree in ombra risultanc sempre troppo scure e
senza dettaglio. Sara capitato a tutti di vedere fotografie di persone con una macchia nera che copre la meta
inferiore del viso, a causa dell'ombra del naso.




IL FLASH - Tecniche di utilizzo




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Modalita Rear

Normalmente il flash scatta immediatamente dopo l'apertura dell'otturatore, quindi quando si & aperta la prima tendina.
Nella modalita rear — che si utilizza principalmente con tempi di posa lunghi - il flash scatta invece una frazione di
secondo prima che si chiuda la seconda tendina, quindi al termine della posa; l'efficacia & visibile quando si fotografa
un soggetto in movimento, come un'automobile o una moto di notte, in modo che la strisciata generata dai fanali sia
visibile dietro limmagine dell'auto o della moto, congelaia dal flash all'ultimo istante. In queste situazioni, se non si
utilizza la modalita rear, la sensazione che si avra guardando l'immagine sara di un'auto o di una moto fotografate alla
fine di una retromarcia @ non di uno scatio in avanti, perché le strisciate di luce appariranno davanti e non dietro

l'automezzo.

Flash sulla prima tendina piu lunga esposizione Flash sulla seconda tendina piu lunga esposizione (REAR)




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Come e stata scattata?




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Come e stata scattata?

1/50

f11

iso 200
Flash rear




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Riflesso

L'effetto migliore con questa tecnica lo si ottiene lavorando in manuale e prendendo 'esposizione sul soggetto
come se si lavorasse senza flash: avendo a disposizione gli automatismi TTL, sara la fotocamera stessa ad
interrompere I'emissione flash non appena questa sara sufficiente. Le ombre vengono ammorbidite, la luce

colpisce il soggetto lateralmente o dall'alto restituendogli tridimensionalita.

Flash off Flash diretto Flash riflesso




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Flash riflesso al soffitto (NO LUCE AMBIENTE)

1 /200
f/ 16
iso 200

Flash riflesso al soffitto (PIU’ LUCE AMBIENTE)

1 /60
f/4.5
iso 320




IL FLASH

Il flash e il controluce

In una normale condizione di fotografia controluce il soggetto in primo piano risultera sottoesposto, con lausilio del
flash & possibile visualizzare sia il soggetto in primo piano sia lo sfondo.




IL FLASH - Tecniche di utilizzo

Azioni Veloci

Un flash elettronico produce un fascio di luce della durata molto minore dell'apertura del piG veloce otturatore, anche
meno di 1/50.000 di secondo. Questo breve ed intenso fascio luminoso riesce a bloccare l'immagine di soggetti in
rapido movimentio.

e
e LT
i e




IL FLASH - Tecniche di utilizzo




controlle esposizions

ombra creata dal sole flash

flisso di
{ seesore L Informazion

combrallo esposizons
fatocamera

Flash di glorne

=3

Il flash usato di giorno & utile per rimuovere le forti ombre che si creerebbero sul viso del soggetto dovute
alla luce intensa del sole. Quando la luce del sole & diretta e non diffusa, il lampo del flash ammaorbidira le
forti ombre. Quando si usa il flash, non e possibile utilizzare tutti i tempi di scatto della reflex, ma solamente
i tempi da 30 secondi a 1/200 di secondo. La fotografia sara esposta da due luci, quella del sole e quella

del flash.
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sineronizzazione sv prima ftendina
y sincronizzazione su seconda tendina

\ 1se0
— | B —
s &

T

o |

e &

30s 15s 8s 4s 2s1s 1/2s 1/4s 1/8s 1/19s 1/30s 1/60s 1/125s 1/200s

N.B. Con alcune macehine fotografiche e flash particolari & possibile
sineronizzare il flash su tutti | temppi di seatto, da 30 secondia 1/8000
di secondo.

FeontCertain 7 '-“"""'““* Bcar Curtsin

JSSSS

non pud avvenire il lampo perché now illuminerebbe tutto il fotogramma

ol L -EE'.-I | CENOTR Ie |I A RE TR
DENOT, chiuso

“ i i FF

1/7250s 1/500s 1/1000s 1/2000s 1/4000s 1/8000s
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1/250secondo 1/125secondo
diaframma 8 diaframma 11

N.B. quando usiamo il flash, i tempi di

[ = = e h scatto non devomo mai superare il tempo
. ok Lo W di sincronizzazione, normalmente la reflex

blocca questa possibilita.

| Templ |1:4um|1rzum| 111000 | /600 | 11260 | w125 | weo | w30 | 115 | we | e | w2 | 1 |

Tempi non usabili altre la sincronizzazione | 1”:5] 1/60 | 130 | 115 | uB | 104 | 12 | 1 |
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Tempo lampo 1/180@ di secondo o pid veloce

\
\
1
e -

Tempo scatto e syncro 1715 (tempi di syncro da 30" a 1/200@ sec)

Quando utilzziamo la macchina con il flash, dobbiamo ricordare che la luce del lampo/flash ha

un tempo attorno a 1/100@ di secondo e puo anche raggiungere la velocita di 1/20000 di secondo,
mentre 1l tempo dell’otturatore, che deve sincronizzarsi con il flash, non pud superare la
velocita di 1/20@ di secondo, abbiamo qundi 2 illuminazioni sul soggetto, una vellocissima data
dal flash e una lenta data dalla luce naturale. Se il tempo di syncro flash & molto lemto,

es:1/30 sec o inferiore, e possibile s1 formino situazioni come da esempio, soggetto

perfettamente illuminato dal flash, ma con una seconda immagine mossa causata dalla luce ambiente.
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Uso del flash per compensare le ombre generate

nel controluce o nelle pid svariate e difficili situazioni.
E' necessario usarlo con cognizione per ottenere buoni
e sicuri risultati.

Apartura flash interno

syncro su prima tendina  syncro su seconda tendina

Le tecniche piu' importanti da utilizzare e sono quelle che danne piu' vantaggl se desideriamao utilizzare il flash in controluce,
sonc quelle del fill in & della sincronizzazione sulla seconda tendina.

Sincronizzando il lampeggiatore sulla seconda tendina, (vedi esempio dell’auto) il lampo partira’ un attimo prima che si chiuda
IFostturatore, aggiungendo una pennellata di luce sulla seena, ammaorbidendo | contrasti & saturandao | ealor. Mentre (| flazh in
candizionea fill in emette |l lampao iIn syncro con il tempo della macchina ed & 'ideale per correggere il controluce di giorno come
da asempi.

K. H, 52 il lampo eamasso & troppo forte, & possibile ridurre la patenza dal lampo, tramita || comando COMPENSAZIONE FLASH &7

per evitare di sovraesporre troppo il soggetio in primo piano. 00
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File JPEG File RAW (grezzo)

Qualita dellimmagine

=1 NEF (RAW) + IPEG Fine
NEF (RAW) + IPEG Mormal
NEF (RAW) + IPEG Basic

IPEG Fine
. Standard IPEG Normal
Regolazione rapida
Nitidezza
Coptracto
Liurmi it &
b | Saturaziens
Tanalits

B Reticals EEIOK (BlRoget

N.B. Il file JPEG subisce regolazioni all'interno della nostra
reflex prima di arrivare alla scheda di memoria, mentre il
file RAW, non subisce gqueste regolazioni.

Nel file RAW, queste regolazioni si applicano guando viene
aperto il file nel programma di fotoritocco, es: Photoshop.
Tramite il Plug-in Camera RAW é possibile applicare tutte
le regolazioni per migliorare il file grezzo.

Nel file RAW, Il sensore caltura tutta la luminosita e | colori
possibili, anche olftre a quelli visibili dall'occhio umano.

il file RAW ad una prima visione a computer, risultera peggiore
rispetio al file in formato JPEG, pero grazie alle regolazioni
successive, il file RAW risultera di gualita molto superiore
al file in formaro JPEG.

Il file RAW, successivamente alla lavorazione, dovra essere
rrasformarto in formato JPEG o altro formato commerciale.

JPEG-file pronto all'uso RAW-file non pronto, deve essere [avoralo



T

-

42 72x2B48=12 166656

10000

Quality
Eeep
Release shu

X+l
Enable
tter without card

image review £ 5ec.
Peripheral illumin. correct.
Hed-eve reduc. Dizable
Flash conirol

Values § Actions

iwm

» Lirge Mormal

= Madium Fne

= Modium Marmal
= Srnalll 1 Fanee

= Smpldl 1 Normal
= Senall 3

= Smadl 3

« RAW4 Large Fine
= HAW

Maobes

- JPEG Large = 4272 x J848

- JPEG Medium = 3088 x 2056
- JPEG Small 1 = 2256 x 1504
- JPEG Small 2 = 1920 x 1080
- JPEG Small 3 = 720 x 480

- AW = QX7 x 2848

EG ¢ RAW quale scegliera?

Il file JPEG subisce modifiche

gia all'interno della fotocamera
inoltre viene compresso per
ridurne le dimensioni orignali.
L'opzione JPEG Large e quella
consigliata, perché il file subisce
una compressione, ma con perdita
minima dei dettagli dell’immagine.

Il file in formato RAW, non subisce
modifiche all’interno della fotocamera,
inoltre viene applicata una piccola
compressione che ne riduce le
dimensioni, senza perd alcuna perdita
di qualita.

L'incoveniente del file RAW & che non
essendo un file standard, deve essere
visualizaato ed elaborato da speciali

e specifici programmi.

FPhotoshop utilizza un Plug-=In chiamarto
Camera RAW (in continua evoluziones)
che visualizza ed elabora i file RAW.,
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Image guality

- MEF [RAW] + JPEG fine NEF (RAW] + IPEG fine

=] NEF (RAW) + IPEG norma b NEF (RAW} + JPEG normal

NEf [RaW) + JPEG basic MEF [RAW] + IPEG basic

| MEF(RAW) — MNEFRAW) |l filegrezzo
TIFF ([RGB TIFF (RGB)
JPEG fine JPEG fine
JPEG normal JPEG normal
JPEG Dasi IPEG basi

Image quality

P Ritratto 2.0.0, inosita-contraso-nitidezza
it | Paesapgio L0.0,.0

i Neutro i

F==F Immag. fadele

WG bmpost, dett Qg

e e e e a4 -

B Color Space

ey spaziofeolore o profilo 1CC
« AdobeRGE

——

Camera Raw o Light Room

Adobe 007EOR2E MEF

Adobe RGE (1998); B bit; 4903 by 3263 116.0MP); 300 opi

Spazio eolore applicato dal software di apertura del file
sEGB - adobe RGB- Pro Foto
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es: Reflex can sensore da 10 megapixel

Dimensioni del file immagine e capacita della scheda CF in base
alla qualita di registrazione dell'immagine

vy Qualitd dellimmagine

Dimensicni file

| el O NEF (RAW) + JPEG Fine
AL IPEC # NEF (RAW) + JPEG Normal
AL 1.8 | NEF (RAW) + JPEG Basic
AM | 71 il NEF (RAW)
M 1.1 el
: : Efr JPEG Normal
N a JPEG Basic

RAwWEs I {24+35
RawWEs | N 124+ 1.8
(RAWEE 1| 124+ 21
RAWES 1| 124+ 11
(45 124+ 12
ED-AS | 124+07 : . _ _
AT e massima qualits AL 18M 51843456 [ 514]
S+ AL | 71+ 18

ST+ MM | 71 +21 ‘L L 4AM 4AM 451 451
G- MM T T
S AS | T i1+12 $2 S3 [ED+4L RAW

SCEY + M S i1=0.7

i |

Eseguire il salvataggio dells Image quality

eleFionars | -':-|-'|:-:.-I|.:-
!

I LB, Questo permette
{ :- :-'I:I::;I-.-:.:r:i-l-!l:iil-. ,!_ll;l_ ;!II,_ ::-. I: DK
Impostare lo spazio colore

desiderato.
e Selezionare [sRGE] o [Adobe RGB]

{Spazio celora
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JPEG

Compressore JPEG

ES: sensore 10 megapixel

30 MegaByle I k‘"p —» 3 MeqgaByte (circa) la dimensione é variabile in relazione
o ol tipo di immogine, lo compressine &
- : di fipe distruttive.
-~
i
Uscita sensore Uscita compressore
10mex3=30me JPEG circo 3MB

Un sensore da 10 MegaPixel
genera un file di 30 MegaByte

La dimensione di un file (in megubyte) generato dal sensore di uno macchina fotografica, & esattamente 3 volte la dimensione del
numero di pixel del sensore.

Se abbiomo un sensore da 10 megapixel, il file risultante aovra dimensione 30 megabyte. Se abbiomo un sensore da

24 megapixel, il file risultante avra dimensione 72 megabyte.

Questo file verrd compresso tromite un olgoritmo JPEG e lo sua nuovo dimensione sora circo 1,/10 di quello reole.

IMPORTANTE: Settare la macchina fotografica come dimensione IMMAGINE massima e qualita JPEG massima.

N.B. Il file JPEG quando viene aperto da un programma di ritocco fotografico, I'imbuto si inverte e dalla dimensione di 3 megabyte
diventera 30 megabyte, grozie ad un algoritmo di decompressione. pag 117



massima qualita salvataggio 12 media qualita di salvataggio 6 Bassa gaulita di salvataggio 1

Immagine orginale di partenza

LA i o g
e 2wl TTE Wil
agbries BT el

Rlminir | IH0] =

R L LT L

apbiing ¥ 44 -

TSR] | A1 ] -
Rt § mislonlae. HH Clasas: i [PIC & Adobs Clauim File PG di Adeia Cuase Fle PPEC 1 Adabe
Finsteeh oo PRoRad e Photaukop
Py Orerriirm. &8 MO8 & O k03 44, SO L. 890 Cirgnwosc 338 K s Siaco (B2 50 DEranipoan 356 o8 pu SE0a {156 5549
g e e tne] el brpini

L T e Tt

Bap ropa apar o b plG e =)

Dimensione (22,2MB) reale del file aperto con il pregramma Photoshop
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Il file salvato in modalita RAW non subisce variazioni e modifiche allinterno
della macchina, i dati catturati dal sensore, vengono direttamente trasferiti
alla scheda di meworia. Per poter lavorare un file RAW, & necessario vtilizzare
programmi specifici come: CameraR AW o Light Room, perché il file RAW non é
immediatamente disponibile per essere visionato. |l file RAW ¢ un file in continva
evoluzione e rende necessario aggiornare continvamente i programwmi di gestione.
Il vantagaio del file RAW ¢ [a grande possibilita correzione, aggivstamento e
recupero dell immagine.

Camera RAW “Plug-In di Photoshop” Light Room “programma specifico per files RAW”




JPEG, integra il profilo colore (spazio colore) che decidiamo di usare

[ | S—— m & @ b

profilo integrath

Color space sRGB
vAdobe RGE

nessun profilo

Profili applicati solo ai files JPEG “

RAW, non integra nessun profilo colore, verra assegnato dal programma
che servira per elaborare il file, Camera RAW, Adobe Ligtroom ecc...
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1. Comporre bene la scena

{per comporre corretamente, possiamo
bazarei sulla semaplice regola dei terzil

2. Scegliere il punto preciso di fuoco

(selezionare il pynto centrale della reflex. posizionarsi
sulla parfe importante del soggetto (oechiol, poi
ricomporre 'immagine e seattare)

3. Scegliere quanta scena deve essere a fuoco

questa operazione va fatta considerndo:

1) IF'apertura del diaframwa (pid aperto=pid sfuoecato, pib ehivso=pid sose a fuoeo)
2Z) il tipo di obbiettivo vsato (pid tele=pid sfvocato pid grandangolare=pid coze a fuoeo)d
3] la distanza del soggetto (pid vicino=pid sfuvoeato, pid lontano=pit eoge a fuoeol

4. Sergliere quale parte deve essere esposta bene

questa operzine va eseguita leggendo la luece nel punto inferessato:
Softo al porticosinternoe dell’arco brueciato, interno dellarcosportico sottoesposto







Ronola dol Torzi
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REQOLA DE) TERY)

Lu regola dei terzi & un accorgimento che & stato utilizzato per secoli doi pitiori ed & tuttora molto diffuso nello composizione di uno fotogrofio.

Soggtio nei punti farti (immagine dinomico)

/" Punti farti

Linee di (@ aura)
/ forza / \
4

(soggetto of contro
immogine stofico)
Zona aurea

.

]

Puntl fart Linee di

(o aurei] ,-""' farza




La Regola dei TERZI & la regola del: Chi, Cosa, Dove & Quandao

Oltre a considerare |la regola dei TERZI, ¢ importante ricordare la regola del: Chi, cosa, dove e quando.
questa regola si usa in cinematografia ma & altrettanto efficace in fotografia. Se nella nostra immagine
rivsciamo ad inserire questi elementi, la fotografia prendera forza e riuscira a trasmetere gqualcosa a

chi la sta guardando.

| e I e I Punti di forza dell'immagine
-~ "
” ,
P %, Inseriama || nostro
; L soggetto su una dei
.4 b Y punti di forza evidenziati.

", o
- — pag 145
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Punto di fulero e linee di convergenza




Punto di fulero ¢ linee di convergenza




Punto di fulero ¢ linee di convergenza




Punto di fulero ¢ linee di convergenza

Tk



Punto di fulero ¢ linee di convergenza







Punto di fulero e linee di convergenza




Punto di fulero e linee di convergenza
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IMPARIAMO A......
asservare, selezionare, ruotare
anorno, ritagliare e campornre.

—




IMPARLAMO A......
asservare, selezionare, ruotare
anorno, ritagliare e camporre.

: F._.-




Soggetto e Pesi Strutturali

IL SOGGETTO:

Gran parte delle fotografie hanno un loro “centro d'interesse”. Per prima cosa, di fronte ad una scena
bisogna chiedersi cosa c’é di interessante, cioe cosa ci attrae,
Una volta individuato, questo sara il nostro SOGGETTO.

PESI STRUTTURALI:

La struttura della fotografia & formata da elementi molteplici e differenti. Ciascuno di essi riveste
un'importanza diversa (detta peso) all'interno dell'immagine. Nel comporre un'immagine occorre
creare una stabilita tra i vari pesi.
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Cogliere il centro d’interesse

Gran parte delle forografie hanno un loro “centro d’'interesse”. Per prima cosa,
di fronte ad una scena, bisognha chiedersi cosa c’e di interesante, cioé cosa ci attrae.

Una volta individuato, questo sara il SOGGETTO.

Tutto quello che gli sta intorno, se inerente, si potra inserire nell’'inquadratura, se
invece puo in qualche modo distogliere I'attenzione dal soggetto, diviene elemento
di disturbo e toglie forza all'immagine.

Il fotografo, in questo caso, dovra girare intorno al soggetto, studiarlo e cercare
I'inquadratura piu adatta per eliminare gli elementi di disturbo.




Errori da evitare

Soggetto centrale e orizzonte
inclinato

E;‘.QQE“? o) pun::: di f-::rrlz_-a. E"HEF;E EONRTILE ) Soggetto su punto e linea di Soggetto su punto e linea
diﬂfzzru: PR T R o i holii i forza. Creazione diagonale di forza.
e ipotetica.

Il soggetto al centro del fotogramma crea staticita,
evitare di mettere il soggetto al centro del fotogramma.
Creare spazio di fronte e non dietro al soggetto.
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Sfrutta le diagonali naturali per dare
dinamismo all'immagine

Cluando possibile, sfrutta |a spirale per  Rendi I'mmagine il pid pulita possibile.
ottenare immagini di grande effetto Togli tutto quello che disturba o mon & inerenie

Riempi il fotogramma e fal in modo che  Crea contrasto fra o stondo & il s
il soggetio sig ben evidenta g a luoco Frandi la luce dello sfondo per qu

Lza il punio di fuga per rendera piru
gradewvole la tua immagine

Paortat sempre allaliezz

H
Sdralatl a terra se nec

Gira attorno al soggetio prima di scattara.

Cerca sempre l'inguadratura migliore.

Posizigna l'orizzonte su una delle due
linee orizzontali sul riquadro dei terzi

Lisa la pr:
trcirmie nsign

ettiva a le ombre per creare
alith allaMify H"ru'nagu'ue-.
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GHE COSA SONO LE INQUADRATURE 2

PROVA A DARE TU UNA DEFINIZIONE...



COSA SONO LE INQUADRATURE 2

Una inquadratura e cio che si decide di rappresentare in dato spazio visivo.
Puo essere di un paesaggio, una persona, dell'interno di una stanza.
Insomma e il PUNTO DIVISTA dellimmagine rappresentata.

Con il termine inquadratura quindi si indica quale parte del
soggetto scelto verra rappresentato sul supporto da disegno, sia
esso una tela, un foglio o altro.

Questo termine non appartiene solo al mondo della pittura,
ma lo ritroviamo anche nel cinema, nella fotografia nelle
illustrazioni, nei video e nel fumetto.

A seconda di come si decidera di «inquadrare» |'elemento da
rappresentare, potra cambiare il risultato visivo, 'effetto
espressivo, il significato e I'efficacia della scena rappresentata.




MA NON BASTA...

Un'inquadratura non é solo scegliere quali soggetti
verranno compresi nello spazio visivo e quali rimarranno
fuori, ma & un concetto molto piu ampio.

Devi anche sapere COIME disporre questi soggetti, se vuoi
essere in grado di trasmettere il tuo messaggio.
Pittori, scultori, fotografi...

Hanno sempre utilizzato questi principi di suddivisione degli

spazi, per creare effetti espressivi, armoniosi ed equilibrati, o

dinamici e caotici.

Quindi conoscere i diversi modi di inquadrare una immagine
O una scena, e indispensabile per comunicare |'effetto voluto,
la sensazione oppure per ottenere gli effetti estetici voluti.




MA NON BASTA...

Sperimenta piu inquadrature e ricorda che tra le variabili
fondamentali di uninquadratura devi sempre tenere in
considerazione il punto di vista da quale descrivi
l'immagine.

Non limitare la tua creativita alle normali situazioni ma
cerca di trovare un tuo modo di esprimerti, prova a
sperimentare.

Un soggetto o una scena possono essere inquadrate:
*Da diverse angolazioni.

*Alzandosi 0 abbassandosi.

*Da una diversa distanza.

*Con una luce o atmosfera diverse.




ILPUNTO DI VISTA

Un soggetto o una scena, possono essere visti da diversi PUNTI DIVISTA

1. ALTEZZA

Cioe, se si decide di guardare la scena da DAL BASSO
una altezza normale, (piu © meno l'altezza
media di una persona) dall’alto o dal
basso.




ILPUNTO DI VISTA

Un soggetto o una scena, possono essere visti da diversi PUNTI DIVISTA

2. INGLINAZIONE o angotazione

Cioe, la visione obliqua rispetto al
piano, quindi inclinata a destra o a
sinistra.




ILPUNTO DI VISTA

Poi ci sono i piani e i campi, cioe la distanza da cui guardi ambienti o personaggi...




| PIANI sono le inquadrature relative alle persone, ai personaggi.
Mentre i CAMPI sono relativi al modo di inquadrare gli ambienti

AN an "
TR =
Ry 4
P 5
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Primo Piano

Nel primo piano viene inquadrato l'attore dalle spalle in su;
viene utilizzato per rivelare gli stati d'animo del soggetto. Nel
cinema e nel fumetto & molto utilizzato per mostrare i dialoghi.

Primissimo Piano
E inquadrato solo ed esclusivamente il volto del personaggio, a
volte tagliando la parte alta della testa e persino il mento.

Particolare o Dettaglio
Viene mostrato un oggetto, o un particolare di un
oggetto o di un corpo.




Figura intera

La figura umana e ripresa interamente, in modo da coincidere
approssimativamente con i bordi dell'inquadratura, e ne e
I'elemento pit importante. Pud essere sia verticale, quando il
soggetto e in piedi, sia orizzontale, quand'e sdraiato.

Piano americano
La figura umana é inquadrata fino alle ginocchia o quasi. |l
nome deriva dall'ampia diffusione di questo tipo di
inquadratura nei film western classici, dato che permette di
mostrare i gesti dei pistoleri che estraggono rapidamente
'arma (non a caso negli Stati Uniti e detto proprio cowboy
shot).

Mezza figura / Piano Medio

La figura umana e inquadrata soltanto
a mezzo busto, dalla cintola o dal
petto in su (in questultimo caso si
puo parlare anche di mezzo primo
piano).




Individua tu i PILANI presenti nella slide:




Campo Lunghissimo

lo spazio inquadrato é vastissimo. Il paesaggio é
inquadrato il piu possibile, in modo da essere
nettamente predominante rispetto al soggetto,

I cnm PI che puo anche essere totalmente assente

Campo Lungo
MNon é dissimile dal precedente ma lo spazio delimitato & minore.

Il paesaggio e predominante rispetto al soggetto, ma questo &
ancora ben riconoscibile nonostante la distanza.




Campo Medio

Lo spazio inquadrato e piu limitato rispetto al precedente. Il soggetto e
ripreso in modo da essere “incorniciato” dall'ambiente che lo circonda,
dando cosi una visione d'insieme della situazione in cui si trova ma lasciando
che sia 'azione il punto centrale dell'inquadratura. le figure inquadrate sono
abbastanza vicine da divenire riconoscibil, ma lo spazio & ancora
predominante rispetto alla figura umana.

Campo Totale

Un'inquadratura che mostra I'ambiente nella
sua interezza, compresi ovviamente tutti |
soggetti che sono presenti. La sua caratteristica
e di designare la totalita di un ambiente, sia
esso un esterno (una piazza, uno stadio, etc.) o
un interno (una stanza, una palestra, etc.).

Dettaglio

Come per il particolare nei PIANI, il dettaglio e linquadratura di un
elemento di piccole dimensioni, ma a differenza del particolare il dettaglio
non mostra una parte del COrpo umano ma un oggetio.




Individua tu i CAMPI presenti nella slide:




